MARE J00§

CNRS EDITIONS

LES CAHIERS EUROPEENS
DE L'IMAGINAIRE

LE BAROQUE

Michel Maffesoll, Patrick Tacussel : l.c baroqoe, une manifestation exacerbée de
licimophilic. — Fabian Sanabria : [es staties des vierges sis réseaus soctauy : Feternel

féminin. -~ Claudia Attimonelli : Pourquod la téte de mort ext-elle Viedne pop la plus ‘

diffusde davjourd hui ? — Aurélien Foulllet : Houdin, Fantomas, Batman :

schences ef illosions, — Denis Jeffrey : Les séries gore, thédone de Ninsupportable
contémporain, — Marie Perniola : La philosophie st baroque. -~ Jose
Ignacio Prado : Les perles de Puchla. — Actlon 30, Karin Andersen,
Cassandra Cronenberg & Ivan lusco, Giuseppe Gep
Caserta, ORLAM, Cosimo Terlizzi, Bertrand Vidal :
(Ewnvres totales. — Ray Caesar : The trowhle with angels.

LR ECTEIY gm




Fondés en 1988 par Gilbert Durand &
Michel Maffesoli, Les Cahiers européens
de l'imaginaire sont publiés avec

le concours du Centre d'Etude sur
I'Actuel et le Quotidien - Sorbonne, de
I'Institut de Recherches Sociologiques
et Anthropologiques, Université Paul-
Valéry (Montpellier), de I'institut
d'études Eranos. Ce numéro a bénéficié
du soutien exceptionnel du COLPUE
(Collegio de Puebla, Mexique).

Dang Mintrodecthon s Livee des
ditros imaginaires, Borges raconte
i Flasbert a rassemilé, dans ks
damebiios pages de la Tendation,
Bowrs les monstres mbdidvaux of
classhpwes o (| 8 e5ansl, nous
disant sos commwpntatours, d'dn
Fabsriquer ; & chilfre total f'est pas
considérabde et |5 sont trés pou
nomGreux ceux gl pauwent Sgir
s Mimagination des gens. Celul
qui parcourra e manuel constatera
Guik & oslode des Longed ast plus
pauwre que b zoologie da Diel. Lo
griffon est Fune de cid Higunss
vanant selon les dpogues. il est le
collage dimages continues. Jadis
on pouvaet 'nppaler Lo sauvetewr, 1|
intégre sans difficults e bestiaire diu
Mlonen Age, Guil b Sonisdine Comime
un animal riel appartesant au genrs
ot DA, ol personne ne parait
douter de son axistenco

L'opinscus et Muppogriffe sont

de la méme famile que le griffon

s pattes avant qul sont

I u lion. Le second est e
ridsultal d'una idylle entre un
griffon et une jJument ot a le corps
d'un choval & la place di ctdul du
liof. Borges fail aUrsl femangeer
gue ke gritfon est ddjk un monstre
hybrice, « oo qui Fait de Fhipoo-
griffe ariostdan un Monstre ou una
imagination au deuxibms degré »
Salon divers témoins, son habitat
Bib i désert riche en o, daont ol
s@ sarvirait pour faire n nid, Le
griffon figure comme emblérme

du cantre de recharche sur Nima
ginaire fondd par Gilbert Burand
ot ozt une image forte dés ke
premiar numbre des Cahwrs ofe
fimagénaire; an 1288, Il condescend
aujourd bul b rétrduver 3 place auw
contre e 13 rosace dos Cahigrs

EDITORIAL

PRESIDENT

Michel Mafhesola

DIRECTION DE PUBLICATION

Heélime Steokl & Parrick Tacuseel.

DIRECTION EDITORIALE
MichsEl V. Damdrisax

Etak|

Pe@escahierseul|

SECRETAIRE DE REDACTION

Mariaene Celics |mog@fescahiers.en|



COMITE SCIENTIFIGUE
Alberto Abrurzese (IULM, Milanal,
Lypmunt Bauman {(University of
Leeds), Rowi Reakdati (Urecht
University}, Federico Casalegno
(MIT, Bostan), Panagiotis Christias
(Dversibe de Chypre), Massima D
Felice (USE, 850 Paolo), Paolo Fabbri
[LIFISS, Romual, Mike Featherstone
(Mottingham Trent University},
Franco Ferrarott (La Sapienza,
Roma), Sir Anthony Giddens (London
School of Economics), Stéphans
Hugon (Université Paris Descaries -
Sorbonne), Philippe Jaren {Université
Panl-Valéry, Montpellicr), Reiner Keller
(Universitit Koblenz-Landan), Derrick
de Kerckhove (University of Toronto),
Juremar Machado da Silva (FLMC-

RS, Parto Alegre), Mao-Eyung Kim
{Sogang Tachakkyo, Korea), Moisds
de Lemnos Martins (Universidade do
Mimho, Braga), l:-dg;lr Marin (CNES,
Faris), Mario Perniols (Universitd Tar
Vergats, Roma), fean-Brans Renard
(Universitd Paul-Valéry, Mampellier),
Fabidn Sanabria (Universidad
Macional de Colambia), Odivier Swost
(Unaversiteé de Rowuen), Pasnck Waiies
{Unaversité Marc Bloch H:r:\huum i,
Marting Xiberras (Université Paul-
Valéry, Montpellier), Pacla Zaccaria
(Unbversith Aldo Mogo, Bari).

COMITE DE REDACTION
Claiadsa Astimooelli, Manuel Bella,
Chiloé Charliac, Emilie Coutamt, Aunélien
Fousliet, Maithis Gasdender, Eric
Gondard, Fabéo La Rocea, Bertrand Vidal

REDACTION

Thabault Huguet, Camille facquey,
Raphael joesset, Francesca Litta,
Riémdn Mac Dobbghaill, Antonio
Hafele, Yann Ramirez,

TRADUCTION

fem eicidn daferemne oy lilrer dicen rosg
wmimra = [RiM]

Aplsé Maria Aradje Fernandes, jean-
L Defroment, Anna-Lisa Chiarello,
R. lishia, '-’a|v.‘rit']ul2uuia. Fabia La
Roeca, Sabrina Sculoo.

DIRECTION
ARTISTIQUE

Les Cahiers sont poblaés sur gog offset

en cahiers relids, an format (00 x 265,
Lyom est e fonte de Kxi Bemau, Melier
Carvalho Bernau. Gotham est ane fonte
e jonachan Hoefler & Tobas Frere-Jones

COUVERTURE
o Mursniliise »
Helene Buslly
|helenebuilhy.com]

DIRECTIOM ARTISTIQUE
Benjamin Brand [benjaminbrand com]

PHOTOGRAFPHIES

Valentina Araldi, Nicolas Borel, Michail
¥. Dandneux, Frangois Guery, Ying-fu
Lu, Gieseppe Maldera, ORLAN, Tom
Porwel, Chinisiian Ramo, Thomas Riffaud,
Marisol Rodrgues, Paula Salischeker,
Tazio Secchiarodi, Mano 1.'i|j||:.1! .

Soulco, Lisciana Spinelli, Cosimp Terdiesl.

ILLUSTRATIONS

Kann Andersen, Giovamms Blanoo, (lément
Bosgaé, Guseppe Gep Caserta, Fred ke
Chevalier, Lucile Ohympe Houte, Julien
Fsoné, Ying-fo La, Madamse, Gaseppe
Pahzmig, i.rul.i.ﬂ'iul:m

PORTRAITS

Ying-a Lu [yingala.com].

SECTIONS

Gep Caserta.

BRODERIE P.4&5
Sophie Liard.

CAHIER FINAL
Ray Cacsar.

3E DE COUVERTURE

Maria 85, dells Piett i Molfera, 2009,
phatographic de Sarwions Franoesca,
Maolfietta {Halic).

4F DE COUVERTURE

Sea Shell Lamp Starfish Langp tv lamgp
Berach Kitsch Tropical sea shedl beach
cottage crucifog palm ree gnnﬁnig)uli-gh:
FREE LISA SHIP.

/AR EUR on Exse Only s avadlable

PUBLICATION

Chez CHES Edmions, Panis:
Blandine Genthon, Gregoine Kauffimann
& Jacques Haudoin

EN LIGNE

B wwwlescahbers.cu
W dcahien
Bl facehook com;lescahiersde imaginaire

i~

Mé & Rho (Milan) en 1974, Gluseppe
Gap Chderta 5 frdquente déepuis
05 Fboole dfart du Chatesu
Sforpesoo di Milan, en ddveloppant
una forte passion pour les graffitis,
ot I'étuche du lettrage. En 2007 sa
vocation sé précise aprbs &a parti-
Cipation au cours de calligraphia au
MABA (Acacdimie des Beaux-arts)
de Malan, d'od, & partr de |a calli-
graphie la plus classique (gothique
&1 hurmaniste), il dlabore un style
personne, ¢iikgant tout en conser-
vant une dimension whaine. Dans
sa demidre production artistique,
dont Les Cahiers dévoillent qualgues
planches, Gap priviligie des mages
crées par des lettres, des « calli-
GYArmes n, GiuseEpp rédalie les

de section dé o numdng




LES CAHIERS EUROPEENS
DE L’IMAGINAIRE

FRANCAIS

Les Cahiers de {'Imaginaire sont une revoe de sciences humaines fon-
dée en 1988 par Gilbert Durand et Michel Maffesoli.

Les thémes qui 'y sont succédés depuis sont dans toutes les tétes.
Le corps, les socialivés mystérieuses, les révélations politiques, les
iles et la divinité continue, lalgébre secréte des réves, les formes
infatigables du guotidien et de la fiction, les époques et leurs magies
contradictoires, la féte et ime composent ces pages précieuses.

Les Cahiers européens de |'Tmaginaire perpétuent ces idées : rouver
lez mots lés moins faux pour dire les imaginaires contempaorains,
porter et peupler nos mythologies tout a la fois, et donner & la curio-
sité de chacun la langue de I'autre, pour accompagner les mouve-
ments de vie de I’ Europe.

CASTELLANO

Les Cahters de I'Tmaginaire son una revista de ciencias humanas fun-
dada en 1988 por Gilbert Durand y Michel Maffesoli.

Los temas que sucedieron su fundacion estin en todos los pensa-
mientos. El cuerpo, las socialidades misteriosas, las revelaciones
politicas, las islas v la continua divinidad, el algebra secreta de los
suefios, las formas infatigables del cotidiano v de la ficcidn, las épo-
cas y sus magias contradictorias, la fiesta y el alma, componen sus
preciadas paginas,

Les Cahiers européens de I'maginatre perpetuan esas ideas: encon-
trar las mas adecuada de las palabras para expresar los imaginarios
contempaorineos, 2l mismo tiempo que llevar y poblar nuestras mi-
tologias, v dar a la curiosidad de cada uno de nosotros la lengua del
otro, acompaiando asi los movimientos de vida en Europa.

PORTUGUES

Les Cahiers de ['Tmagingire ¢ uma revista de ciéncias humanas fun-
dada em 1988 por Gilbert Durand e Michel Maffesoli.

Desde sua fundagdio, =0 abordados temas de diversos campos do
pensamento. O corpo, as relagbes sociais misteriosas, as revelagbes
politicas, as divindades isoladas e continuas, a algebra secreta dos
sonthos, as incansiveis formas do quotidiano e da fiegio, as diversas
£pocas ¢ respectivas magias contraditdrias, a festa ¢ a alma fazem
parte de suas preciosas paginas.

Les Cahiers enropéens de ' Tmaginaire perpetuam tais idéias: encontrar
as melhores palavras para expressar os imaginirios contemporineos,
A0 Mesmo [empo em que suporta ¢ povoa rossas mitologias, e ofe-
rece 4 curinsidade de cada um a palavra do outro para acompanhar,
assim, os movimentos de vida da Europa.

ITALIANO

Les Cahizrs de ' Imaginaire sono una rivista di scienze umane e sociali
fondata da Gilbert Durand & Michel Maffesoli nel 1988,

T temi da allora tramat fseonano sonoramente nel nostro pensiero: il
corpe, lattrazione sociale, le rivelazioni politiche, le isole immaginarie,
le divinita, I'alchimia dei sogni, be forme tomenziali del quotidiano & del-
la finzione, be magiche contraddizioni della storia e le multiple festivita
che marcano il nostro tempo popolana e preziose pagine della rivista.
Les Caliers enropéens de l'lmaginaire tentano e s dilettano a trovare
le parole meno false possibile per nominare gli immaginan contem-
poranei, a decriptare le mitologie emergenti nella vita quotidiana e
a porre in relazione le lingue e le culture presenti nel vecchio conti-
nente accompagnandone le trame e il vissuro.

ENGLISH

Les Cahicrs de limaginaine is a social science review, founded in 1088
by Gilbert Durand and Michel Maffesoli.

it explores the vared meanings within and beyond the body, myste-
rious social systems, political revelations, the isolated and continuous
divinities. The secret alpebra of dreams, the inexhaustible forms of the
mundane and the fictitious, the ages and their contradictory magic, the
festival and the soul are the stuif that fill its precious pages.

Les Cahiers ewropéens de ['Tmaginaire perpetuates these ideas: finding
the least false words to describe the contemporary imagination, sustai-
ring and populating cur mythologies, shanng our respective languages
with each-other, in concert with the movernents of the living Europe.

DEUTSCH

Les Cahiers de 'fmaginaire ist eine sozialwissenschaftliche Revoe,
gegriinder 1988 von Gilbert Durand und Michel Maffesoli.

Sie adresgiert Themen, die sich in allen Képfen wiederfinden. Der
Kirper, mysteriose soziale Systeme, politische Enthitllungen, iso-
lierte und kontinuieriche Gotlichkeir, die geheime Algebra der
Traume, die unerschijplichen Formen des Alliglichen und des Fik-
tiven, die verschiedenen Zeitalter und ihre widerspruchsvolle Magie,
das Fest und die Secle fllen thre wertvollen Seiten.

Les Cahrers enropéens de ! fmaginaire fihren diese ldeen fort: die tref-
fendsten Worte su finden, um das zeitgendssisch Imagindre 2u bes-
chreiben, unsere Mythologien gleichzeitig zu erhalten und zu nih-
ren, und unsere verschiedenen Sprachen miteinander zu teilen, im
Gleichschritt mit dem Puls des europiischen Lebens.



EDITO

ans les favelas du Brésil, le wifi par lequel passent les réseaux sociaux vient aux cariocas sous la

forme de caddies récupérés et bricolés. Sur la cote Ouest, dans les conventions de cosplay, les héros

américains des années soixante cOtoient les personnages des mangas des années 90, les monstres
des jeux vidéos et les chanteurs koréens de la Hallyu. Il existe cet homme qui a décidé d'imprimer l'internet ;
I'empilement infini des couches et des objets, des goodies, des collections gonflent le quotidien. Les défilés de
mode, le dandysme et 'esthétisation de la rue affichent sans cesse 'éloge exorbitant du luxe et de la mort... Si
chaque époque a un principe organisateur et une forme instituante, force est de constater que le baroque, en
tant que posture, sensibilité et ambiance, est de retour dans nos sociétés,

Ce baroque-ci dépasse son sens strictement historique, celui de la période de la contre-Réforme et de la réac-
tion au puritanisme protestant. Rejoué par I'époque, il est le déguisement contemporain d'un mythe ancien
et fondateur. C'est lui qui est au centre des cultures de 'excés, de la prolifération du kitsch et des ornements,
du débordement des émotions, de la multiplication des masques, des jeux et de I'éphémeére, des paradigmes
pronant la complexité, du triomphe de la redondance, des affects et de 'ombre ; ¢’est lui qui entreméle les
cultures jusqu'a I'inextricable. Au-dela de la sécheresse du rationalisme, des impératifs du progrés et de
I'idéologie du travail, il est en quelque sorte la forme d'un réenchantement du monde, de nouvelles maniéres
de réver I'étre-ensemble, de parer le quotidien et de se parer, ici et maintenant.

L'iconographie artistique, mais aussi publicitaire sont gros de cette renaissance. Dans la production littéraire
et cinématographique, voire scientifique, on en lit les valeurs. Il est la puissance d'ot jaillissent les nouveaux
modes d'échange non marchands, des compétences, des savoirs, le developpement de logiciels collabora-
tifs, le crowdfunding et les réinvestissements de pratiques et de savoir-faire ancestraux. A bien des égards, il
ne revient plus a une élite d’artistes, de penseurs et de savants de présider 4 ces glissements de paradigmes.
C'est sur la scéne de la vie quotidienne, dans ses multiples facettes, que se joue ce monde-ci.

Attentifs depuis leur création aux diverses expressions de 'imaginaire contemporain, aux nouvelles accep-
tions de la barbarie comme du luxe, de I'amour comme du manger ensemble, de la technomagie, mais aussi
de I'art généralisé du Fake, Les Cahiers revisitent le labyrinthe de I'imaginaire postmoderne dans toutes ses
formes : savantes et quotidiennes, artistiques et scientifiques, historiques et sociologiques. Toutes parti-
cipent, portent et nourrissent le devenir baroque du monde.

Vincenzo Susca & Michagl V. Dandrieux
RosaMARINA & NEW YORK City, 10 février 2005,

Vincenzo Susca, directeur éditorial des Cahiers, est
Maltre de conlérences & Puniversitéd Paul-Valéry de

Micha#l V. Dandriews. est drecteur éditorial des Calviers
gt charchour associé au Ceaq (Sorbonna). Il a co-fondd,

il y & déda 10 ans, linstitut d'dtudes Eranos, od § exernce
la sociclogie de limaginaire auprbs des grandes entre-
prises curiouses de leur dpogue. |l pratigue le dévelop-
pement collaboratif sur Github, |s cuisine de I'Escoffier,
la photographie argentiaue, e yoga, ln clef des songes
et e win noture. H écrit ces jours=cl, antne les rayons Sus-
pendus de IAvery Library et le sstge 11D de I'ASB0-800,
un livee sur le réve, la magie et la miétaphone En 2004, I
a parcoury 135 231 km &n avion & la rechercha des diffé-
rences et des continuibtés du monde

Montpellier, chercheur associé au Ceaq (Sorbonne) ot
MelLuban Fellow & PUnbversitd dé Toranta. Parmi ses
pubdications : Joie Tragigue (Milang 2009 ; Paris 2010
Madrid 20123 ; Récrdations (Milano 2009 ; Paris 20009}
A Pombre de Beriuscond (Milano 2004 ; Pans 2006). En
204, sves Claudia Attimonaili, i a dingd e symposium
Pornocultures au Festival dinternet (Pise) ot a été la
curateur de l'exposition de Madame Baby, your love
shot ma down (Traffic Gallery, Bergamae). Il a5t égale-
mant Fauteur, avec Alain Bdhar, de la pléce thébtrale
Angelus NMowissirmus (2004), Suite a la publication de ce
muméro des Cahlers, s0n souhait seralt gu'on n'emplobe
plus le Mol « barogue = on does termas péjoratifs.









24 Francisco Gémez Mont

Lasensibilité barogue doit beaucoup  la rradition
orentale : le réve, 'imagination, le sens de
la nature et 'aceent mis sur le collectif.

108 Lucile Olympe Haute
N'hésite pas i couper, ne garder
quiun dérail, quiun fragment.

212 Stéphane Hugon

1l ne faut pas chercher le baroque, car il n'est
pas un objet, ni un style. 1] est ta surprise
devant tout cela et tuy participes.

204 Chen Hungyi

Le cabaret voyageur & Taiwan est un camion-spectacle
qui, dans une sorte de transhumance, présente dis
spectacles 4 l'occasion de mariages, funérailles, festivals.

282 Ivan lusco
Mirror Drone, There [am est une ceuvee

transmédiale qui instaure un mpport dynamique
avec la pratique du selfie aw miroke.

52 Julien Isoré

Les ruissellements — 2 Partage des eaux —

3 Confluences — 4 Au nom du fleuve — § Aménagement
des rives — 6 L'épuisement des delras.

254 Denis Jeffrey

Le gore préside-t-ild une nouvelle apocalypse,

i la révélation de co qu'on me peut plus cacher 51

nous voulons devenir pleinement humains ?

244 Rachel Labastie

Les haches nie sont pas posees au mur mais semblent
plantées dans celui-ci. Dans ce travail je parle du
geste. La hache ¢'est be profongement du bras.

172 Pina Lalli
Les ancétres du “street an” sont bes « tags » des premiers
chrétiens dessinant des poissons dans les catacombes,

126 Luciano Lapadula
Les modes, coupes et styles du passé nous

sont parvenus., L'histoire nous repropose
cyclhiquement des matrices univoques de godt.

262 Patrick Legros

Les catacombes sont un lieu de désanhibition,
pour le simple plaisir d’y étre, Peuimporte

que le trépas n'y soit qu'en imagination.

114 Moisés De Lemos Martins

Expulsés du régime de [a parole, nous sommes
manqués par "instabilitd et l'ingui¢rude.

226 Florence Leoni
1l n'y a pas d'eewvre baroque ou non, iy a
des reflets, il v a forcement un reflel.

156 Vito Antonio Lerario

Naotre recherche s'est focalisée sur lopulence des tissus,
desaans et coubewrs, qui ont resurgi au fil des siecles,
ravivés, réinterprétés et filirés par les modes du moment.

4 Sophie Liard

Lidée est de puxtaposer un motif de 'imagerie culnirelle
populaire daujourd ' hui & un tissu - le damas — associe 4
I'epoque barogque {je cherche le poing le plus adéquat...).
Portraits Ying-Ju Lu

« Lowe 't something we invented, It's observable, powerful. it hasto
mcan something... Love is the one thing we're capable of perceinng.
1hat transcends demenssons of tkme and space s, Dr. Armefia Rrand.
178 Madame

Pour cocufier 'ennui, je faisais de ma

vie une pventure extraordiniine.

245 Emmanuelle Maffesoli

Mabe écnt a coups de marteau. Son éeribure
danse, tournaie, serpenting i gros sabots,

75 Alessandro Manna

« [l v a des éclairs qui ressemblent tout
i fait & des idées w, Paul Valéry,

290 Abraham Moles t
Le Kitsch est essentiellement un systéme
esthétique de communication de masse.

56 Serge Moscovici t
Le thédtre de la société devient plus passionnant quand
on apergoit sur la sctne des acteurs en chair eten os,

208 Mariana Nepocumeno

Ceraines formes, reflets de [a mentalite de I'épogue,
sont amenées § perdurer dans |'univers de la colure.

222 Lionel Obadia

Satan est devenu le symbole ambivalent
d'une contre-cubire et aussi 'embléme d'un
haut degré de conformisme culturel.

40 0RLAN
J'ai toujours considéré man corps de femme, mon

corps de fermme-artiste comme étant le matériae
privilegié pour la constroction de man aeusre,

/8 Giuseppe Palumbo

Le barogque es1 un coup de grisou repoussant
I'homme vers les entraifles de la terre,

162 Vittorio Parisi

Contre la domination typographique des
enseignes commerciales, les grapheurs
ont forgé une nouvelle calligraphie.



272 Francoise Piot-Tricoire
Agir sur le sens, dessiner des formes
qui volent en trompe-1ozil.

|%7 Daniela Pomarico
La possession e31 la mort elle-méme. Le luxe est

autre chose : éternité dans 'attente, souffrance
dans |'absence, instinet de mort et jouissance,

204 César Rebolledo Gonzalez

Les phénoménes d'identité extréme nous rendent
attentifs 4 une révolie symbaolique en gestation,

200 Robin Recours
L'art barogue est avant tout un art d'enfance.

&2 Christine Resche

Dans La Traviata, Violetta est emportée

dans une féte contimuelle qui témoigne de

l'évidente célébration du carpe dizm.

200 Thomas Riffaud

Ari Marcopoulos, photographe phare du skateboard,

a proposé une photographie inversée de b chapelle
Sixting sous-entendant son potentiel de glisse.

168 Fabio La Rocca

Retour, copie, remake, remi, tout st symbaliquement
lié & la vitalité et an dynomisme de la nue.

124 Tania da Rocha Pitta

On se sent puissant dans o lew ol se donnent
rendez-vous le ciel et le ventre de la terre.

174 Elie Sanh Ducos

Seul ke collectionneur connait la zone tensioactive
entre raffinement et accamulation,

124 Paula Salischiker

L'art de « garder » les choses est d'abord un
art de « ne pas vouloir les perdre ».

44 Rene Schérer

o Qe vivan los muertes ».

6 Senda Inés Sferco

L'Origing du drame baroque allemand de W, Benjamin est
un texte complexe qui offre plusiewrs niveaux de lecture,

102 Frangois Silva
La qualité de 1a relation entre ses membres a un impact
direct sur la valeor du travail peoduin par le groupe.

&8 Olivier Sirost
Ce n'est pas la nature qui agonise mais bien 'appareillage
qui a consigté 3 la mesurer et a b museler

154 Luciano Spinelli

Otho o mapa da cidade como quem examinasse
anatomia de um corpo {E nem que fosse

o met corpol), Miro Quintana.

24 Heélene Strohl

En me soumettant 4 la mode du service i
P'assiette, je n'al fait quientréer dans ce ballee
barogue de ln cinsine contempornine,

244 Vincenzo Susca

Avec Bay Caesar, 'humain a depuis longtemps
franchi be seuil de sa propre catastrophe.

Seuls demeurent les anges. Anges ¢

268 Patrick Tacussel

5'1l était possible de faire cormespondre
un stybe artistique au style gocial de notre
épogque, nous choisirons le baroque.

244 Cosimo Terlizzi

« Mpus allons i I'Esprit. Clest trés
certain, ¢ est oracle, e que je dis », Arthiie Rimbagd.

220 Apolline Torregrosa Laborie
L'zxpérience antistigue se propose comme
une socialité emotionnetle.

. 214 Bernard Troude

Le tragique se découvre dans tant de beawte
alors que les corps en extase s‘alanguissent
et e chevanchent chex Fellini.

208 Antonio Tursi

1l sufit de regarder les premitres scénesde La
grande bellezza pour saisir 'ipre juxtaposition
du divertissement ot du desespair,

57 Bertrand Vidal

Le gif, faisant fi du classicisme esthétique et narratif;
va drait au but et recommence i infini la boacle.

46 Ida Vinella
Le cosplay dépasse ls définition traditionnelle de masque,

216 Louis Vitalis

Le coeur du Testaccio de Rome est un
ouvrage demesuré fait d'objets jetes, des
ordures que l'on ne voulait pas garder.

=4 Joseline Vega
Quand une socidte veut changer, elle va
créer de nouvelles métaphores.















Peut-étre les mythes du progrés
‘et du doux avenir ne sont-ils
gu’une des nombreuses fagons

de nier la vie a chacun de ses
instants, de mépriser U'expérience
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d’ici et maintenant

vocables sharmonise avec une architecture qui
allie les contraires, la coincidentia oppositorum.
Autre exemple de hasard 4 '"époque du baroque
mexicain : lors des festins, les poemes improvi-
sés et les joutes poétiques d'impromptus étaient
courantes. Ces traits réapparaissent avec une
certaine vigueur dans le romantisme. Le poéte
romantique par excellence William Wordsworth
se référait 4 la poésie de cet instant comme & un
« débordement spontané de sentiments puis-
sants » (Wordsworth 1800 : 4o0-401).

Cette idée est de nos jours aussi actuelle
qu'elle le fut pour Wordsworth : 'improvisation
et la spontandité sont la matiére de notre temps.
Dans le domaine de la technologie virtuelle se
produisent des rencontres hasardeuses par le
biais des programmes informatiques du chat, ot
soudain un (in)connu s'introduit dans la commu-
nauté virtuelle sans crier gare ou sans but précis,
et il se forme alors une réunion entiérement im-
provisée. Les stratégies de marché en sont aussi
de bons exemples: les « promotions » attirent des
acquéreurs qui n'avaient pas préva d'acheter tel
ou tel article. Les décisions improvisées et spon-
tanées trouvent leur métaphore festive dans les
nombreux karaokés qui courent les villes et qui
sont régis par Pélan spontané. L'expression mexi-
caine « En caliente, no se siente » (o« On ne ressent
pas immédiatement l'effet des choses décidées
sur un coup de téte ») synthétise le faitd’agir sans

réfléchir. Dans l'imaginaire collectif mexicain
prévaut l'idée, sorte de sagesse populaire, que les
choses planifiées échouent, et qu'en revanche, les
choses improvisées réussissent.

L'IDENTITE ESTOMPEE

Dans son livee Le Miroir enterréd, une allégo-
rie de l'identité enfouie du Mexicain et gui ren-
voie aux miroirs d'obzidienne retrouvés lors des
fouilles d"anciennes cités précolombiennes, Car-
los Fuentes tente de retrouver la nature du Mexi-
cain reflétée dans le miroir qui a été déterré. Mais
I'identité spéculaire est toujours estompée. Mi-
roirs d'hier et d'aujourd hui dont le reflet semble
depuis toujours imprécis, cet estompement rap-
pelle 'étrange étymologie nahuatl du principal
dieu de la terre et du ciel, Tezcatlipoca : « miroir
noirci par la fumée » ou « miroir fumant » (Si-
méon 2004 : 544). Estompée, la peinture barogque
I'était aussi, a l'opposé des profils parfaitement
dessinés de la Renaissance : « Les objets ne sont
pas peints clairement, mais estompés, comme si
I'on peignait I'air qu'il y a entre ces objets et nous,
I'atmosphére, la fumée qui nous empéche de voir
distinctement » (Enrigue Valdearcos).

LE VECU

Il est eurieux qu'en espagnol, on appelle le
fait d'avoir vécu certaines expériences « avoir du
vécu ». Ence sens, l'expérience est la vie méme, et
la vie coniporte une dose d'aventure. Ainsi, I'éton-
nement que provoque la vie acquiert une force que
la raison abstraite et la pensée modeme ont per-
due. Peut-étre les mythes du progrés et du doux
avenir ne sont-ils qu'une des nombreuses fagons
de nier la vie 4 chacun de ses instants, de mepriser
l'expérience d'ici et maintenant, comme le pro-
pose Maffesoli : « L'on peut se demander si la ten-
sion vers ™ avenir”, i le “méliorisme” du mythe
progressiste, propre au judéo-christianisme, ne
furent pas l'expression d'un mépris constant pour



cette “vie-ci” ». (Maffesoli 2004 : 52). Pour sa part,
Eugenio d’ Ors décrit le vitalisme barogque comme
s'il décrivait 'attitude actuelle :

« L'esprit baroque s'écrie désespérément :
“Vive le mouvement et périsse la raison !” ; en
d'autres termes : “Vive la Vie et périsse I'Eter-
nité " Car il faut choisir. Choisir puis briler les
vaisseaux. Il faut choisir entre la Vie et I'Eternité
{..). La jeunesse ou'immortalité. La terre chaude
ou le ciel froid. Lintensité de 'heure présente,
dont on jouit avec passion, ou l'espérance de I'im-
passible existence future » (2002 : 84).

Le « mépris » de la culture judéo-chrétienne
pour les plaisirs mondains, pour I'« intensité du
moment présent », s'est transfiguré, dans la vie
séculaire, en adoration d'un avenir doré : on a
ignoré les choses terrestres en échange de espoir
d'un lendemain meilleur ; le lendemain moderne
s'opposant, bien entendu, au lendemain postmo-
derne. Selon Slavo] Zizek, ce mépris du christia-
nisme pour les plaisirs du monde et les émotions
comporte sa dose d'hypocrisie. Dans la citation
qui suit, $'appuyant sur les préceptes chrétiens,
il a recours & un jen de mots : « Il y a donc une
part de vérité dans la plaisanterie : “Quelle est
la priére idéale gqu'une jeune fille chrétienne
adresse a la Vierge Marie ? Toi qui as congu sans
pécher, permets-moi de pécher sans concevoir®,
Fonction perverse du christianisme qui évoque la
religion comme un refuge effectif permettant de
jouir de la vie en toute impunité » (Zizek 2010 :
6). En analysant cet argument, mais aussi les
autres réflexions qui ont été faites sur la conten-
tion des émotions dans la modernité, on voit
qu'une théorie ouun précepte a beau s'efforcerde
les contenir, elles se manifestent toujours, que ce
soit en rompant les régles o, comme le dit ZiZek,
grice d une tolérance savamment dosee. Telle est
la stratégie du christianisme (Id. : 7).

Dans le parler quotidien du Mexique, 'usage
fréquent des diminutifs se traduit dans des
formes affectueuses, qui sont d'usage ancien,
Maffesoli y trouve une éthique plus affective : « 1l

y a dans ce qu'on appelle la postmodernité une
logique amoureuse : 'importance du sentiment,
l'importance des passions partagées » (Maffe-
soli 2007 : 77). Cette « logique » coincide au
Mexique avec le recours fréquent aux diminutifs,
qui remonte i I'époque précolombienne : cest
une forme de courtoisie affectueuse et de respect
révérencicux envers les personnes et la réalité
environnante, La désinence -tzin, marque du di-
minutif en nahuatl, avait une double connotation
de révérence et de commisération, ¢'est-a-dire
que le respect et la compassion étaient les fonde-
ments du parler aztéque (Huchuetlahtolli 1988 :
285). Ce respect-compassion se rapproche de
I'éthique amoureuse postmoderne dans laquelle
se resserrent les liens personnels et s¢ renforcent
les relations via les réseaux sociawx.

Le barogue historique qui est arrivé au
Mexique au XVII® siécle avec |'une des sociétés
les plus barogues gui soient, 1'Espagne, a trouvé
des correspondances dans la culture précolom-
bienne. Cet accouplement a permis aux traits
et aux pratiques baroques de fusionner avec le
monde précolombien, donnant ainsi une conti-
nuité & la culture mexicaine. Le fait que certains
auteurs comparent la sensibilité baroque i la sen-
sibilité postmoderne nous incline & penser que
la postmodernité actuelle trouve des correspon-
dances dans la culture mexicaine et en particulie
dans la vieille tradition baroque et aujourd’hui
postmoderne de la communion des contraires.
dans l'importance du hasard, dans I'importance
duvécu et dans l'ingéniosité langagiere. Ces prin-
cipes et pratigues perdurent au Mexique depuis
des siécles. Et méme s'ils se sont métamorpho-
sés, ce faisant, ils continuent 4 confirmer et a
actualiser cette sensibilité.#
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